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PRESSUPOSTO	  

A	  formação	  da	  iden.dade	  é	  uma	  parte	  crucial	  

mas	  geralmente	  não	  reconhecida	  na	  educação.	  

Não	  obstante,	  a	  educação	  repousa	  na	  criação	  

de	  uma	  iden.dade	  de	  grupo	  que	  une	  

inconscientemente	  e	  eleva	  o	  grupo	  educado,	  

provendo-‐o	  com	  um	  status	  cultural,	  que	  é	  em	  

geral	  inacessível	  a	  outros	  grupos	  justamente	  

porque	  é	  aprendido	  inconscientemente.	  	  



BAUHAUS	  e	  ESCOLA	  DE	  CAMBRIDGE	  

A	  importância	  da	  educação	  reside	  tanto	  na	  

reprodução	  e	  transformação	  da	  iden.dade	  dos	  

estudantes	  como	  na	  reprodução	  e	  

transformação	  do	  conhecimento,	  como	  

Bourdieu	  iden.ficou	  de	  modo	  tão	  

eloquentemente	  em	  seus	  escritos.	  	  

Na	  educação	  projetual,	  a	  iden.dade	  humana	  

pode	  transformar-‐se	  no	  obje.vo	  da	  a.vidade	  

de	  projetar	  tanto	  quanto	  o	  projeto	  do	  objeto	  

em	  si.	  	  



EDIFÍCIO	  DA	  BAUHAUS	  EM	  DESSAU	  –	  Projeto	  de	  Walter	  Gropius	  

BAUHAUS	  



BAUHAUS	  

Fundada	  em	  1919	  por	  Walter	  Gropius	  e	  

fechada	  em	  1933	  sob	  pressão	  dos	  nacional-‐

socialistas,	  a	  história	  da	  Bauhaus	  começa	  e	  

termina	  com	  a	  história	  da	  República	  de	  

Weimar.	  Nesse	  breve	  período	  de	  apenas	  14	  

anos,	  não	  só	  se	  elaboraram	  na	  Bauhaus	  as	  

bases	  daquilo	  que	  hoje	  recebe	  a	  

denominação	  geral	  de	  design,	  como	  

também	  foram	  desenvolvidas	  e	  aplicadas	  

concepções	  pedagógicas	  de	  um	  novo	  .po,	  

que	  mesmo	  depois	  de	  mais	  de	  cinquenta	  

anos	  con.nuam	  atuais	  sob	  alguns	  aspectos,	  

embora	  tenham	  também	  conduzido	  a	  um	  

novo	  academicismo...	  



BAUHAUS	  

Numa	  primeira	  fase,	  conjugam-‐se	  o	  

pensamento	  plás.co	  do	  Expressionismo	  

tardio	  e	  o	  ideal	  do	  artesanato	  medieval;	  

numa	  fase	  posterior,	  passam	  a	  dominar	  as	  

concepções	  plás.cas	  do	  Constru.vismo	  e	  o	  

programa	  de	  uma	  criação	  da	  forma,	  dirigida	  

à	  obje.vidade	  e	  funcionalidade,	  tendo	  em	  

vista	  as	  exigência	  e	  possibilidades	  da	  técnica	  

e	  indústria	  modernas.	  

Suas	  origens	  intelectuais	  e	  histórico-‐sociais	  

remontam	  ao	  século	  XIX.	  
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Manifesto	  da	  Bauhaus	  -‐	  Walter	  Gropiu	  (1919)	  
Xilogravura	  de	  	  Lyonel	  Feininger	  

BAUHAUS	  

“...	  Construir,	  para	  Gropius,	  era	  uma	  a.vidade	  
social,	  intelectual	  e	  simbólica...	  

...	  a	  construção	  des.nava-‐se	  a	  eliminar	  as	  
diferenças	  e	  unir	  o	  povo	  com	  o	  ar.sta.	  A	  
xilogravura	  de	  Lyonel	  Feininger	  que	  ilustrava	  a	  
capa	  do	  Manifesto	  Bauhaus	  de	  quatro	  páginas	  
simbolizou	  esta	  nova	  filosofia	  de	  estrutura:	  
três	  raios	  	  de	  luz	  convergem	  no	  pico	  da	  
catedral,	  representando	  as	  três	  artes	  da	  
pintura,	  escultura	  e	  arquitetura.”	  	  

“o	  obje]vo	  final	  de	  toda	  a	  a]vidade	  cria]va	  é	  
a	  estrutura!”	  



PRÉDIO	  DA	  BAUHAUS	  EM	  DESSAU	  

BAUHAUS	  

Programa	  da	  Bauhaus	  -‐	  Walter	  Gropius	  (1919)	  

“Cerca	  de	  150	  alunos	  se	  inscreveram,	  sendo	  
quase	  metade	  do	  sexo	  feminino.	  Foram	  todos	  
atraídos	  pelo	  programa	  moderno	  e	  pelo	  
vanguardismo	  da	  xilogravura	  de	  Feininger	  na	  
capa.	  Muito	  vinham	  diretamente	  da	  Guerra,	  
na	  esperança	  de	  encontrarem	  aqui	  um	  novo	  
começo	  e	  dar	  sen.do	  às	  suas	  vidas.”	  

“O	  chamamento	  de	  Gropius	  foi	  como	  uma	  
fanfarra,	  atraindo	  entusiastas	  de	  todos	  os	  
lados”	  



BAUHAUS	  







Walter	  Gropius	  	   Johannes	  Ieem	   Paul	  Klee	   Oskar	  Schlemmer	  

Fábrica	  Fagus	   “The	  art	  of	  colour”	   Tale	  à	  la	  Hoffmann	   Veste	  para	  o	  Ballet	  Triádico	  



Marianne	  Brandt	   Gunta	  Stölzl	   Alma	  Buscher	  

Jogo	  –	  blocos	  de	  construir	  Bule	  de	  Chá	   Tapete	  em	  macramé	  

Alma	  Buscher	  

Teoria	  da	  Harmonização	  



Mies	  van	  der	  Rohe	  
Hannes	  Meyer	  



ALUNAS	  DA	  BAUHAUS,	  1925	   MARGUERITE	  FRIEDLAENDER-‐WILDENHAIN	  
TRABALHANDO	  NA	  BAUHAUS	  

BAUHAUS	  





ESCOLA	  DE	  CAMBRIDGE	  	  

A	  Escola	  de	  Cambridge	  teve	  um	  início	  casual,	  

quando	  uma	  estudante,	  que	  pretendia	  se	  

formar	  em	  paisagismo	  (landscape	  

architecture)	  descobriu	  que	  mulheres	  não	  

eram	  admi.das	  na	  Harvard	  Graduate	  School	  

of	  Landscape	  Architecture.	  Seu	  diretor,	  

James	  Sturgis	  Pray,	  entretanto,	  decidiu	  

solicitar	  a	  um	  de	  seus	  professores,	  o	  jovem	  

Henry	  Atherton	  Frost	  (1883-‐1952),	  que	  se	  

tornasse	  tutor	  da	  moça	  durante	  um	  ano.	  Era	  

o	  período	  que	  ela	  precisaria	  aguardar	  para	  

se	  matricular	  na	  Lowthorpe	  School,	  uma	  

escola	  de	  paisagismo,	  jardinagem	  e	  

hor.cultura	  para	  mulheres.	  	  



ESCOLA	  DE	  CAMBRIDGE	  	  

“a	  par.r	  de	  meados	  de	  outubro	  até	  o	  Natal	  

eu	  me	  reunia	  duas	  ou	  três	  tardes	  por	  

semana	  	  com	  a	  jovem	  indicada	  por	  Pray	  em	  

sua	  sala	  de	  estar.	  Uma	  mesa	  de	  carteado	  

havia	  sido	  preparada,	  uma	  lousa	  pendurada	  

atrás	  do	  piano	  ,	  e	  reluzentes	  instrumentos	  

novos:	  uma	  régua	  T,	  esquadros	  e	  uma	  escala	  

aguardavam.	  Então	  atacamos	  as	  ordens	  

clássicas	  de	  Vignola,	  a	  bíblia	  dos	  arquitetos	  

de	  então.	  	  







“Cheguei	  à	  conclusão	  que	  ensinar	  a	  

ordem	  Toscana	  numa	  hesitante	  mesa	  

de	  carteado	  na	  sala	  de	  estar	  de	  uma	  

madame	  produzia	  um	  certo	  senso	  de	  

irrealidade.	  Eu	  disse	  à	  minha	  aluna	  que	  

se	  ela	  desejasse	  con.nuar,	  teria	  que	  ser	  

numa	  sólida	  mesa	  de	  desenho	  no	  meu	  

escritório,	  onde	  eu	  pudesse	  ir	  todos	  os	  

dias.	  Seu	  eu	  esperava	  que	  ela	  

desis.sse,	  e	  não	  há	  prova	  disso,	  eu	  

tristemente	  me	  enganara	  quanto	  a	  

jovem	  moderna	  daquela	  época.”	  



ESCOLA	  DE	  CAMBRIDGE	  	  



CARTA	  DE	  HENRY	  A.	  FROST	  PARA	  O	  PRESIDENTE	  NEILSON,	  EXPLICANDO	  AS	  INTENÇÕES	  DA	  ESCOLA	  DE	  CAMBRIDGE	  E	  SUAS	  
EXPECTATIVAS	  (12	  DE	  MARÇO,	  1926).	  



ESCOLA	  DE	  CAMBRIDGE	  	  

Em	  1941	  a	  Escola	  de	  Cambridge	  

tornara-‐se	  reconhecida	  por	  sua	  

excelência.	  As	  estudantes	  ganhavam	  

mais	  que	  honras	  do	  que	  o	  esperado	  em	  

concursos	  nacionais,	  as	  mostras	  

i.nerantes	  eram	  bem	  recebidas	  em	  

vários	  estados,	  as	  matrículas	  haviam	  

aumentado	  a	  ponto	  de	  novas	  

instalações	  serem	  aventadas.	  As	  alunas	  

provavam	  sua	  competência	  como	  

profissionais	  a.vas.	  	  	  



ESCOLA	  DE	  CAMBRIDGE	  	  

Uma	  das	  mais	  ilustres	  egressas	  da	  Escola	  de	  

Cambridge,	  Eleanor	  trabalhou	  com	  Frost	  

entre	  1919	  e	  1935,	  anos	  em	  que	  assumiu	  

grande	  parte	  das	  responsabilidades	  do	  

escritório,	  quando	  as	  energias	  de	  seu	  ex-‐

professor	  estavam	  em	  larga	  medida	  

canalizadas	  na	  direção	  da	  escola.	  Ao	  sair	  de	  

lá,	  estabeleceu	  seu	  próprio	  escritório,	  e,	  

durante	  a	  II	  Guerra	  Mundial,	  trabalhou	  como	  

diretora	  do	  departamento	  de	  desenho	  na	  

Radar	  School	  of	  the	  Massachussets	  Ins;tute	  

of	  Technology.	  Em	  1961	  foi	  homenageada	  

pelo	  American	  Ins;tute	  of	  Architects	  ao	  ser	  

eleita	  para	  seu	  College	  of	  Fellows	  



Foi	  um	  choque	  quando	  no	  Outono	  de	  1942,	  os	  úl.mos	  detalhes	  de	  entrega	  do	  ediocio	  

e	  de	  transferência	  de	  seus	  arquivos	  e	  materiais	  marcaram	  o	  fim	  da	  Escola.	  	  



O	  impacto	  da	  II	  Guerra	  Mundial,	  como	  é	  sabido,	  acabou	  gerando	  várias	  brechas	  para	  

o	  acesso	  da	  mulher	  ao	  trabalho	  e	  ao	  estudo.	  Especificamente	  na	  Harvard	  Graduate	  

School	  of	  Design,	  a	  vizinha	  nobre	  e	  masculina	  da	  Escola	  de	  Cambridge,	  o	  número	  de	  

matrículas	  dos	  alunos	  despencara,	  uma	  vez	  que	  os	  rapazes	  encaminhavam-‐se	  para	  a	  

guerra.	  	  



HARVARD	  GRADUATE	  SCHOOL	  OF	  DESIGN	  

Em	  face	  da	  crise,	  as	  mulheres	  

finalmente	  foram	  admi.das	  a	  estudar	  

em	  Harvard,	  entretanto,	  esta	  aceitação	  

não	  foi	  total.	  O	  diretor,	  Mr.	  Hudnut,	  fez	  

quis	  que	  este	  arranjo	  .vesse	  efeito	  

apenas	  pelo	  período	  da	  guerra.	  Mr.	  

Gropius,	  o	  maior	  ins.gador	  da	  

admissão	  das	  mulheres,	  sugeriu	  a	  

possibilidade	  delas	  serem	  admi.das	  

como	  estudantes	  especiais	  e	  não	  como	  

candidatas	  a	  um	  diploma.	  

Henry	  Frost	  foi	  contra.	  



...como	  as	  moças	  terão	  se	  sen.do	  ao	  serem	  re.radas	  

de	  uma	  escola	  na	  qual	  eram	  bem	  vindas	  e	  enviadas	  a	  

um	  local	  que,	  após	  relutar	  em	  aceitá-‐las,	  afirmava	  

aceitá-‐las	  temporariamente?	  Como	  as	  teria	  acolhido	  

o	  espaço?	  Os	  colegas?	  Os	  professores?	  Embora	  

Henry	  Frost	  con.nuasse	  a	  dar	  aulas	  em	  Harvard,	  não	  

era	  mais	  sua	  polí.ca	  ou	  sua	  filosofia	  que	  

predominavam	  ali.	  Ao	  desenhar	  nas	  pranchetas,	  ao	  

cruzar	  as	  pernas	  no	  momento	  de	  assis.r	  uma	  aula,	  

ao	  prepararem-‐se	  todas	  as	  manhãs	  para	  irem	  à	  

faculdade,	  ao	  serem	  atendidas	  por	  seus	  professores	  

antes	  ou	  depois	  de	  um	  colega	  homem,	  ao	  

cons.tuírem	  grupos	  ou	  par.ciparem	  de	  discussões	  

com	  eles,	  quais	  terão	  sido	  suas	  reações,	  externas	  e	  

internas?	  Custo	  a	  acreditar	  que	  tenham	  permanecido	  

as	  mesmas....	  



TAC	  –	  THE	  ARCHITECTS	  COLLABORATIVE	  
Sarah	  Harkness,	  Jean	  Fletcher,	  Robert	  McMillan,	  Noman	  Fletcher,	  Walter	  

Gropius,	  John	  Harkness,	  Benjamin	  Thompson,	  Louis	  McLillen	  



Obrigada!	  
godinholima.ag@gmail.com	  

VISITE	  NOSSO	  BLOG!	  


